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41 «viraje performativo»
en la humanistica actual”

Ewa Domanska

En el curso de los altimos afios en la humanistica angloamericana actual
se puede observar un partictlar interés por el performance y la performa-
tividad, que es definido con el nombre de «viraje performativos ! «Perfor-
mance» ha devenido en la humanistica una palabra tan popular como an-
tafio fo fue «texton. A veces se tiene la impresion de que la palabra
aperformance» se ha vuelto una llave maestra y en realidad todas las
acciones se pueden definir con el nombre de performance. Antafio nos
inclindbamos a ver todo como texto, hoy como performance,

El performance como objeto de los intereses de las investigaciones
humanisticas no es, desde luego, nada nuevo. Basta citar aqui los trabajos
clasicos de Johan Huizinga sobre el juego (Homo Iudens), de Mijaii Baitin
sobre el carnaval (La obra de Frangois Rabelais v la cultura popular
del Medioevo v el Renacimiento), de Victor Turner sobre los rituales

Desde luego. se puede decir que esa corriente siempre existié en la humanisti-
cat, llegando con sus raices ¢ inspiraciones hasta la vanguardia artistico-litera-
ria modernista, pero ahora —como abordaje opuesto a los intereses por el
lenguaje v la textualidad, conjuntamente con la disminucién de los intereses
por esos temas— en el curso de los ultimos afios ¢l «paradigma performancialy
~—COMO & veces se lo define— se vuelve cada vez mis nitido.

* o« Zwrot performatywny” we wspolezesnej humanistycer, leksty Drugie, 2007,
n® 5, pp. 48-61 Agradecemos a esta imporlante revista su permiso para publicar
nuestras traducciones de los textos de E Domanska, £ Rybicka y M. Rychlewski
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(Del ritual al teatro: la seriedad del juego) o de Guy Debord sobre la
teatralidad de la vida publica (La sociedad del espectdculo). Pero los
intereses actuales por el performance son mucho mds amplios que los
delimitados por los investigadores arriba mencionados y oscilan desde los
performances artisticos, pasando por las ceremonias religiosas-, los actos
terroristas, las diversiones populares, los espectaculos deportivos, hasta
las operaciones médicas. Ademds, es preciso subrayar que los perfor-
mance studies se concentran no solo en el analisis critico de los perfor-
mances y la performatividad, tratando esos conceptos como ob.jete. de
investigaciones, sino que también los ofrecen como método invesilgam‘vc')»

Las presentes investigaciones sobre el performance y la performativi-
dad se pueden ligar en general con dos problemas: en primer lugar, con la
accion o la interpretacion [odgrvwanie] (performance), lo que dirige
nuestros intereses hacia los estudios sobre el teatro,’ pero también hacia
la antropologia y la sociologia que los aprovecha, y, en segundo Jugar, con
la teoria de los actos del habla, lo que, a su vez, conduce a la deconstiuccion
y los estudios gender y queer. El concepto mismo de performatividad
tiene en la humanistica una larga tradicion que conduce de la cldsica teoria
de los actos del habla de John Austin, quien sefialé el vinculo entre el
hablar y la accion (por ejemplo, la fuerza agentiva de los juramentos, lqs
maidiciones, la nominacion), pasando por la critica de esa teoria que reali-
z6 Jacques Derrida, quien sefial¢ la fuerza performativa no solo del habla,
sino también de la escritura, al abordaje de Tudith Butler, quien propuso la
comprension del sexo cultural (el gender) no como un indicador cgltural
estable, sino en categorias de ocurrencia y repeticion de determinadas
acciones (gender as performance y performative gender).” En el contex-

1 Perp en esie punto es preciso subrayar que en los pe:ﬁn'mumel stuc{fes' la
performance es contrapuesta a menudo a las estructuras Cm.wenmonahzadas
del teatro (excepto, evidentemente. de los teatros de vaﬂguard_m, que generaron
una nueva comprension del performance) como una fuga hacia fas acciones no
dramaticas, no basadas en textos, de la vida cotidiana. Algunos invesngadp»
res prevén incluso que en el siglo xxi el teatro (entendido como i:xlerpr'elatcfon
de dramas puestos por escrilo) serd unicamente una subdisciplina del perfor-
mance. Sobre eso escribe, citando a Richard Schechner, W. B. Worthen {«Dra-
ma, Performativity, and Performancen, PMLA. octubre de 1998, vol 113, n°5,
p. 1094

3| Austin, «Performatywy i wypowiedzi konstatujace» y «Jak dzialac slowami»,
en: del mismo autor, Méwienie i pornawanie, trad B. Chwedonczuk, PWN,
Varsovia, 1993: 1. Derrida, «Sygnatura, zdarzenie, kontekst», en: del mismo
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to del viraje performativo el performance en sentido estrecho es la ejecu-
cidn en vivo en presencia del «publico» de cierta accidn que tiene el carc-
ter de acto teatral, y en sentido amplio, la practica cotidiana de la vida social
que se manifiesta en los rituales, las manifestaciones, los desfiles, los festi-
vales, etc ; la performatividad, en cambio, es entendida como la conviccion
de que el lenguaje no sélo presenta la realidad, sino que también motiva en
ella cambios, y, ademds, de que ciertos fendmenos existen sélo en el acto de
su ejecucion y deben ser repetidos para empezar a existir

L.os Performance Studies

El concepto de performance se volvio una «categoria fundadora» para el
dominio interdisciplinario en enérgico desarrollo de las investigaciones aca-
démicas que es definido con el nombre de performance studies.* Desde
los afios 80 en el mundo entero comenzaton a surgir centros investigativos
e institutos que ofrecian estudios de maestria y doctorado en ese dominio.
Se reconocié que el performance es un aspecto central de la condicién
humana, un elemento constitutivo de los procesos de construccidn de co-
munidad, un/ocun: de transgresion social. Aqui se podria hacer la pregun-
ta: json los performance studies en la humanistica actual unicamente
cierta tendencia, o se puede definirlos como un paradigma?
Siaceptamos los rasgos distintivos del paradigma sobre los que llama
la atencion Jan Pomorski, al escribir que estamos ante un paradigma cuando

aulor, Pismo filozofii, tad B Banasiuk, Inter Esse, Cracovia, 1992; 1. Butler,
«Krytycznie Queers, trad A Rzepa y de la misma autora, «Zapisy na ciele,
wywrotowe odgrywanie», trad K Klosinska y K. Kiosinski, en: A Burzynska
y M P Markowski, Teorie literatury XX wicku Amologia, Znak, Cracovia,
2007: £ Kosofsky Sedwick y A Parker, «Introduction: Performativity and Per-
tormancen, en Performativity and Performance, ed. por E. Kosofsky Sedwick
y A. Parker, Routledge, Nueva York, 1995

R Schechner, Performance Theory, Routledge, Nueva York, 1988, y del mismo
awtor, Performance Studies An Introduction, Routledge, Londres, 2002, Los
Perfaormance Studies te deben mucho a Schechner, quien en 1980 fundd en la
Universidad de Nueva York el primer Department of Performance Studies. Las
editoriales cientificas incluyen en sus catdlogos columnas separadas que cla-
stfican libros en el dominio de los Performance Studies. En 1997 surgié la
organizacion Performance Studies International, que une a ios investigadores
que se ocupan de los diferentes aspectos del performance vy la performatividad
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una cotriente investigativa es institucionalizada, es decir, cuando surgen
centros investigativos y organizaciones internacionales que se ocupan de
la problematica dada, se fundan revistas cientificas, se organizan confe-
rencias, los progtamas de estudio se remiten a los mismos manuales y
lecturas ciasicas, los investigadores representan una vision semejante del
conocimiento cientifico y se sirven de un lenguaje semejante,’ entonces se
puede decir que los performance studies son algo mas que una tenden-
cia. Por lo demas, muchos investigadores los definen francamente como
un nuevo paradigma. Por ejemplo, Racul Eshelman en sus reflexiones
sobre la arquitectura actual emplea el término «performatismon (perfor-
matism)y lo llama un indicio que atestigua que «estamos entrando en una
nueva época en [a que el sujeto, el signo y la cosa entran en contacto deun
modo que crea una experiencia estética de trascendencian ® Pero, por
otra parte, en la humanistica actual existen muchas cosrientes y tenden-
cias que encajan en la caracterizacién del paradigma propuesta por
Pomorski (entre otros, los estudios postcoloniales, los estudios énicos, los
estudios regionales, los estudios sobre cosas). Se puede decir, pues, que el
concepto de paradigma no cumple la funcién que le atribuyd Kuhn, es
decir, no indica revoluciones, porque, en mi opinién, no las hubo en la
humanistica, sino que Gnicamente indica reconfiguraciones y acumulacio-
nes de diferentes corrientes y tendencias, algunas de las cuales en un
periodo dado se vuelven mas populares que otras. También por eso consi-
dero que, en consideracion a la inler-, cross- o a menudo franca antidisci-

5] Pomorski, «Paradygmatyczna struktura historiografii wspolczesnejn, Prze-
glad Humanistvezny, 1987, n° 10, pp. 84-85 Cl también: T 5. Kuhn, «Post-
seriptumy. en: del mismo autor, Strikiura rewolucji naukowyeh, trad H. Os-
tromecka, Aletheia, Varsovia, 2001, p 303 y ss

¢ R Eshelman, «Performatism in Architecture On Framing and the Spatial
Realizalion of Ostensivity», Authropoerics, otofio 2001/invierno 2002, vol. 7,
n® 2 Entre los rasgos caracteristicos de la «arquitectura performista» €l cuenta:
edificios que parece come si Luvieran afiadidas capas sucesivas; transparen-
cia de los edificios, lo que ha de sugerir una desmaterializacion (diferencia
respecto a los edificios postmodernistas. que reflejuban el espacio); triangula-
ridad como figura espacial basica (el filo, la cispide del tridngule indica una
presencia concreta, y los lados que se ramifican, una ausencia indefinible); v 1a
cinética del edificio (Ja ilusion de que el edificio hace algo que no puede hacer,
es decir, se desplaza) El filo dei triangulo indica la direccion del movimiento, la
totatidad y el cierre Segun Eshelman, un ejemplo clasico de performatismo es
el Estrel Hotel en Berlin
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plinariedad de las corrientes que a veces se definen con el nombre de
paradigimas, esa definicién es demasiado rigida para ellas.

‘ Para los investigadores de los performance studies existe un vinculo
mFegral entre la investigacion de los performances y la ejecucién de Jos
n?l'smos’; Egmbién por eso muchos de ellos no son s6lo teéﬂcos, sino tam-
bién pricticos, esto es, arlistas, actores, bailarines, y asi sucesivamente.
Pero el fendmeno més curioso es el claro viraje de muchos representantes
df: la humanistica hacia el arte como forma alternativa respecto a la cien-
cia de presentar, analizar, comprender y cambiar el mundo. Con fiecuen-
cia cada vez mayor ¢l arte se vuelve paia los no-artistas un modo de
a!canzar, presentar y transmitir conocimientos mas importante que la cien-
cia como tal. También a menudo los investigadores identificados hasta
ai?ora.con disciplinas humanisticas concretas comienzan a estar afiliados
a ms{‘lFutos y centros investigativos que se ocupan de arte, arquitectura o
Famb@n, n_mdeiaje. Al hacerlo, no sélo se ocupan del arte como objeto dé
investigaciones, sino que a menudo se vuelven artistas. Ejemplos eépecta—
culares son, en los EUA, por ejemplo, Svetlana Boym (Harvard Universi-
ty_), de formacion historiadora y cientifica literaria, autora del conocido
ia'br'o El futuro de la nostalgia (2001), quien, ademas de escribir libros
cientificos, se ha ocupado de arte de los medios, y el arquedlogo Michael
Shank§ ('Slan%'oz‘d University), quien, empezando por investigaciones de
los 'r'emp;entes griegos para perfumes e intereses en la teoria de la arqueo-
logia, ac‘tualmente se ocupa de teatro, fotografia y arte de los medios
Shanks, junto con el performer Miki Pearson, escribié ei libro Teatro/d; -
qfrgoiogia (2001), y desde hace varios afios se ocupa de arqueologia
digitai, por no mencionar ya que sus conferencias son performances clasi-
cos.” Se puede decir que en la humanistica aparecen hibrides cada vez

Merece atencion la excelente pagina de Internet de Boym, que comtiene infor-

macion sobre su obra cientifica, y también una presentacion de su arte, (hitp:/
fwww svetlanaboym com). Véase también la pigina extraordinarinmemé desu.«
rroliada ¢ interactiva de Michael Shanks: !15p://melnmccﬁa.slanf‘ord edu/
~mshanks/map htm! C{ también su texto experimental « Three Rooms. Arclﬁaeo—
ng}' and Performance», Jowrnal of Social Archaeology, 2004, vol 42, n° 2. El
libro T?rec{n--e/f!r-c!meo!ogv de Shanks aborda una problematica semejar,ne c:J.mo
una subdisciplina de la antropologla definida como «antraopologia teatral»
{theatre anthrapologyy. Véase The Dictionary of Theatre Anthropology  the
Secret Art of the Performer, ed por E Barba ¥y N ‘Savarese trad por R Fowler
et al, Routledge, Londres y Nueva York, 2006 1 . |
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mas interesantes que unen ef saber disciplinario profesional con el arte
tratado como medio de transmision de ese saber. La presentacion de fotos
(Power Point) no es sélo una ilustracién de las intervenciones, sino el
contenido en si mismo Svetlana Boym es cientifica literaria, historiadora'y
artista, v Michael Shanks, un arquedlogo-performer que se ocupa de la
arqueologia como performance. En este sentido se puede decir que en
este caso estamos no tanto ante una interdisciplinariedad como ante una
antidisciplinariedad, en la que el performance constituye una forma de
resistencia frente a ks limitaciones que dimanan de la disciplinariedad que
impone a los investigadores convenciones relacionadas tanto con el rigor
de 1a realizacion de las investigaciones como con la presentacion de los
resultados de las mismas.

El «viraje performativo»

En la humanistica angloamericana actual el «viraje performativo» no es un
fendmeno independiente y desvinculado de otros virajes. Considero que el
«viraje performativo» hay que vincularloa, y examinarlo junto con, el asi
llamado «viraje hacia la agencia», esto es, un particular interés por el pro-
blema de la agencia (agency) no solo de las personas, sino fambién de
entes inanimados (por ejemplo, cosas), un viraje hacia la materialidad, o
sea, un viraje hacia las cosas, asi como un interés que se desarrolla con
extraordinaria velocidad por el posthumanismo (el viraje hacia lo no huma-
no). Parque el «viraje performativox se vuelve objeto de interés precisa-
mente como un género especifico de agencia, y la performance, como un
modao especifico de expresarla y ejecutarla.

Yo distinguiria los siguientes rasgos del «viraje performativo»: orien-
{acion a la agencia y los cambios provocados en la realidad, extension
de la comprension de la agencia a los entes no humanos (el aspecto
posthumanista del idioma performativo), {a interdisciplinariedad o la an-
tidisciplinariedad de las investigaciones, y el abandono de ta metafora
del mundo entendido como texto en direccién a la metifora del mundo
entendido como multitud de acciones performativas y como performance
en que se participa®

$  «El mundo ya no es percibido como un libro que se lee, sino como un perfor-
mance en el que se participan —escribe Richard Schechner (Performance

Studies, p 21)
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Aqui se podria hacer ia pregunta: ;por qué en la humanistica observa-
mos a'ctualmente un intensificado interés por el performance y la perfor-
matividad? ;Y por qué el performance y la performatividad son importan-
tes para los humanistas? Formularé tres respuestas a esas preguntas c;ue
al mismo tiempo constituirdn las tesis del presente texto: ,

l: El «viraje performativon (y otros virajes arriba mencionados
v.mcu.iados a él} es un indicio y efecto de la adaptacion de las
ciencias humanisticas (y sobre tode de sus teorias) a los retos que
d.:manan de la cultura actual en el momento en que se estd ha-
c:enc%o evidente que la metéfora del mundo como texto no posee
una fuerza que explique los problemas con que estd luchando el
mundo actual (genocidio, terrorismo, progreso tecnoldgico, los
procesos de globalizacion). T

3. Si se trata del objetivo del cuitivo de Ia ciencia, el «viraje per-
formativon pone de manifiesto el desplazamiento del punto de gra-
vedad, de la contemplacidn, la reflexion sobre el mundo v el hgm—
bre, y la aprobacién de ese mundo, a la rebelion ante la realidad
hallada y al cambio de ésta. Fn el centro de Jos intereses se colo-
ca, pues, la categoria de cambio como valor positivo y el sujeto
activo {(agentivo) (sujeto performativo}, que se crea a través de
los cambios y motiva cambios concretos en ia realidad circundan-
te, sobre todo mediante sucesos, «happenings», performance

3. EE“ wviraje performativon en su aspecto mas innovador tiene
una faz posthumanista. En su contexto la agencia se atribuye tan-
to 2 los entes humanos como a los no humanos, y los cambios

p.r-gvocados por el sujeto son vistos como un efecto de la coopera-
¢ién de humanos y no humanos.

En !a‘51gu;ente parte de este ttabajo examinaré cada uno de los puntos
mencionados.

I.a teoria de las ciencias humanisticas
alcanza los cambios en el mundo

Ef «viraje per:furmativo» es un indicio de que las corrientes postmodernistas
(consfn‘xctmsmo, postestructuralismo, deconstruccion, textualismo
narrativismo) estan agotadas y de que no pertenecen va a la actualidad,
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sino a la historia de la humanistica.” Ahora, pues, es ex:tr.'aordinarlamente
importante someter esos abordajes a un zméi.is:s hzstorfc’o, tratan.do §}1s
héroes (Foucault, Derrida, Lyotard, Geertz, Smd;‘en la t‘eong dela htgtona,
White) no como puntos de referencia para las investigaciones actuai.es,
sino como clasicos del género. Esos investigadores }f.los abordajes
investigativos por ellos representados deben, pues. sufrir Proce%os de
historizacion. Eso no significa, claro estd, que ellos no sean ampmtantejs
para las investigaciones actualmente realizadas; se trata de que la‘teona
debe «alcanzar» los problemas que estdn ahora en ei'(fentro (;le los intere-
ses investigativos, porque las teorias y cmegoria‘s analiticas existentes hasta
ahora simplemente no se ajustan a los cambios que se producen en el
O.IH
mungxaminemos un ejemplo: Edward Said, en su !ib:"o'Orienra!fsmr_) ( 1972)
——que es una obra clésica para los estudios postcoloniales, y tambl‘en para
diversas investigaciones regionales (drea Studies), tales como las ”‘“"?S“'
gaciones sobre la regién del Medio Oriente (Middle East Slz:c{zes)m,
define el orientalismo como un discurso, sefialando que en la reahdad, no
existe tal fendmeno, sino sélo un modo especifico de PI‘CSEM&!‘ los paises
de esa regién del mundo, modo que, sobre todo en el si giq XIX ——-ll'ledifll:lte
la literatura y el arte— , Europa produjo con el fin de legitimar la pol:tt¢a
de colonizacion. Actualmente, sin embargo, cuand_o la guerra en fraq y los
ataques terroristas intensificaron claramente los intereses por los paises
del Cercano Oriente y el slam, resulta que el abordaje dlSCE.jT'SiVO de Said
esta demasiado limitado al anélisis de los fenémenos que tienen lugar en
esa region. La realidad superd el aparato tedrico que se usaba para des-
cribirla. Los investigadores se dirigen, pues, a otros temas y abordaj es. Unp
de los mas populares actualmente lo constituye en este contexto las 1?westl—
gaciones interdisciplinarias relacionadas con los derechos del hombre.

% Desde luego, no es que en ¢} marco de las corrientes pﬁoslmo.dt.:rnistas los
investiuadares ne se ocuparan del performance y la pf:rsor-lllatlx’1dad Basfa
recoréa:r los textos de Barthes sobre Brecht y de Derrida sobre Artaud y su
critica de los performativos de Austin B

0 [ os redactores del libro Nanwre Performed escriben en .la in‘lmducmon qu'e el
viraje performativo «es un efecto no tanto de la c‘urms:dnd intelectual cua)ratjc;
de 1a creciente conviccidn de que los modos existentes de pensar soi}m. c,)
mundo v la naturaleza son inadecuados a ]z?s necesidades presentes» (N ﬁ:r{;if_c
Performed Environment. Culture aud Performance. ed. por B Ezerszyns ki,
W Heim y ¢ Waterton, Blackwell, Oxford-Malden, MA, 2004, p. 2
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Después, tras un periodo de dominacién de las corrientes ligadas al
postmodernismo, que por muchos afios concentraron la atencidn de los
investigadores en conceptos investigativos tales como lenguaje, discurso,
texto, signo, representacion, estamos actualmente ante la formacién de
abordajes «nuevos» en la humanistica, ante la bisqueda de canceptos
clave frescos (0 mas bien intentos de reinterpretacién de los viejos) v ante
el sefialamiento de nuevos maestros. Entre ellos, los que tienen el éxito
mas interdisciplinario son Giorgio Agamben, Alain Badiou, Judith Butler,
Donna Haraway, Bruno Latour y Slavoj Zizek . Esos nuevos abordajes, sin
duda, no dominaran las investigaciones efectuadas en el marco de la hu-
manistica, pero constituirdn la vanguardia que determinara los temas de
discusion y «empujardn la humanistica hacia delante».

Pero, ;qué significa ese movimiento hacia delante y donde, hablando
con propiedad, esta ese «delanten? Imaginémonos la humanistica como un
mary a nosotros mismos mirando la superficie del agua y el horizorte. En el
mar se ven boyas, que constituyen ciertos puntos de referencia moviles
para las investigaciones humanisticas (méviles, porgue permanecen a dife-
rente distancia del observador y a menudo intercambian sus puestos} Ima-
ginémonos lambién que esas boyas representan figuraciones de subjetivi-
dad importantes y caracteristicas del mundo actual, entre las que estan: el
cyborg, el clon, la cosa en su subjetividad, e animal, el mutante (individuo
humano o animales genéticamente manipulados), el terrorista {sobre todo la
suicida musulmana); el «desaparecidon, los representantes de minorias de
diverso tipo (sobre todo el queer, el transexual, pero tambigén personas de
procedencia étnica diferente o minusvalidos) Ese «delante», pues, lo deter-
minan fas figuras de subjetividad que en el momento dado son més extremas
(todavia hasta hace poco lo eran los representantes de minorias, ahora los
sustituyen las figuraciones de cyborgs, clones, cosas y animales). Se puede
decir que la peticion de justicia y de un puesto en el discurso dominante por
los individuos que encarnan esas figuraciones o por personas que intervie-
nen en su nombre, determina ese «delanten.

Por ende, cuando hablo de corrientes y abordajes que «empujan fa
humanistica hacia delante», para mi no se trata, desde luego, del progreso
cientifico entendido como el proceso de alcanzar sucesivos escalones de
un desarrollo que transcurre de la forma més primitiva a formas cada vez
mas desarrolladas; un progreso cuyo punto de Hegada —como tradicio-
nalmente se supone en el caso de las investigaciones historicas— es el
logro de la verdad sobre el pasado. Ese «empujar la humanistica hacia
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delanter lo entiendo como los esfuerzos de los im’festigador'f:s.que
representan diferentes disciplinas immanisticgs {y no so'io humamsuc.z}s)
tendentes a construir abordajes investigativos, teorias y categorias
interpretativas que funcionen en un plano iﬂte{"disciplinario, con e? fin de
que la teoria de las ciencias humanisticas les dé alcance a los camblxos que
estan teniendo lugar en el mundo actual. Cuando hablo de camblosj me
refiero a ias transformaciones fundamentales para el futuro de la.Taer'ra
(en el sentido del Planeta), del mundo (en el sentido de la cultura) y c-:lei
hombre y otros seres que habitan nuestro planeta: df::sde los cambios
climaticos, el progreso tecnoldgico, que provoca cambios fundamentales
no solo en la cultura, sino también en toda la condicién del ho_mbre (entre
otros, la ingenieria genética, los trasplantes animales y biotrénicos, la crea-
cion de nuevos géneros de animales y plantas, Ef:i nanotecnolqgl.a, la
psicofarmacologia) hasta los fendmenos sociopoliticos (el genocad_:o, t?l
terrorismo, ' los movimientos emancipadores de diferentes £rupos minori-
tarios), cambios que son simbolizados por las diversas figuraciones de
subjetividad arriba mencionadas.

De la contemplacion y la aprobacién ]
a la rebelion y el cambio

Puesto que los susedichos cambios ocurren con frecuencia §ada vez ma-
yor en el plano global (es decir, tienen lugar en una deiermma‘dq region,
pero con ayuda de la circulacion de la informacion se vu_eiven rapidamen-
te acontecimientos globales, por ejemplo, el ataque terr‘.olr'zsta al World Trade
Center) y cada vez mds rapidamente, por eso tambien estamos ante un
constante cambio de los intereses investigalivos que se mami'igstgq cztda
vez en nuevos virajes (y cada vez en nuevas figuraciones de s-ub;etlwdfad_)‘_
Fso es también un testimonio de que en la disposicion a cultivar las cien-
cias humanisticas s¢ ha producido un desplazamiento «de la contempla-
cion al cambion. Bl cultivo de las investigaciones en el seno de la nueva
humanistica no es, pues, «arte por el arte»; no es un modo de centempl.a-
cion del mundo, de admiracion del mismo: constituye, por g] comrfttr:o,
ante todo un instrumento de comprension del mundo, de andlisis del mismo

" Véase: . Fukuyama., Koeniec czlowieka. Konsekwencje rewolucji biotechno-
logiczne, trad B Pietrzyk, Znak, Cracovia, 2004, y ]. Habermas, Pr:,-f:\'s:lf},sc
natmv lud=kiej Czy zmierzamy do eugeniki liberalnej?, trad M. Lukasiewicz,
Schelar, Varsovia, 2003.
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realizado con el fin de influir en los cambios que en él ocurren, ¥ una
provocacion de esos cambios, Claro estd, siempre existieron los investiga-
dores que con ayuda de la ciencia contemplaban el mundo, y los que que-
rian cambiarlo, pero el ahora claro desplazamiento de la contemplacion al
cambio es provocado, a mi juicio, por el importante fendmeno del senti-
miento de la pérdida del control del mundo por los hombres y la pérdida
por el hombre (en el sentido de sujeto humanistico) de la posicion privile-
giada en las investigaciones humanisticas (el hombre «normaly, o sea, el
europeo blanco, heterosexual, de clase media, no es ya un objetivo inves-
tigativo atractivo).
En el contexto de los procesos arriba bosquejados, los intereses porla
agencia y la performatividad son —como anteriormente he menciona-
do—- una de las muchas sefiales del agotamiento del asi lamado. «viraje
lingiiisticon o discursivo que domind en la humanistica en los afios 70 y 80
y un desesperado intento de salir de las discusiones sobre las relaciones
entre lenguaje y realidad y de la problematica de la representacion. La
concentracion de la atencion en la cuestion de la performatividad, de la
agencia, permile regresar a la discusion sobre los problemas i gados a la
practica y la accion (y, en general, a la realidad como tal), que los abordajes
vinculados al postmodernismo apartaron a un segundo plano. concentran-
dose en el andlisis y la interpretacion del texto (y del mundo visto como
texto). Dirfa, pues. que el constructivismo, el postestructuralismo y €l
narrativismo con sus consignas de la muerte del sujeto, la muerte del au-
tor, el antiesencialismo, la afirmacion del «sujeto débil» que es constitiido
por el discurso, el sistema o las relaciones saber-poder, y asi sucesiva-
mente, le quitaron a} sujeto la agencia que las actuales corrientes de van-
guardia en la humanistica se esfuerzan por recobrar. Por lo tanto, el «vira-
je performalivo» puede ser visto también en categorias del «wegreso al
sujeto fuerter, aunque, clato esté, no se trata aqui del sujeto humanista,
esencial, homogéneo. Este sujeto nuevo, fuerte, es, por principio, hibrido
(cuidado con la posibilidad de una subsiguiente esencializacién y
fetichizacion del concepto). Se produce, pues, una recalificacion de los
aspectos que antes eran identificados con el sujeto fuerte. El sujeto per-
formativo fuerte es el sujeto que se crea en los happenings, ios aconteci-
mientos de los que no es un espectador, sino el inictadory el agente. Este
sujeto no es tampoco un «sujeto solitarion (sujeto romantico), sino que
siempre actiia conjuntamente con otros sujetos y «actores» (con seres
humanos y no-humanos).
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En el fondo del «viraje performativon y del «viraje agentivor (the
agentive 1urn) estd —como he mencionado arriba— la categoria de cam-
bio como valor positivo en el mundo actual. El sujeto que tiene fuerza
agentiva, se torna, en este mundo orientado al cambio, el mas deseable.
Efectuar cambios, ser el agente de los mismos y no su objeto: he ahi el
modelo deseable que se puede extraer en la lectura de los trabajos de los
humanistas actuales. En los textos ligados con los abordajes que se pue-
den clasificar en la nueva humanistica, no hay demasiado lugar para la
contemplacion del mundo; por el contrario, en ellos se construye un espa-
cio para las rebeliones y revoiuciones. Esos textos, que con mucha fre-
cuencia son manifiestos programaticos de diferentes movimientos de mi-
norias, han de concientizar a los sujetos de su fuerza agentiva, de la que no
son conscientes Es, pues, un proyecto tipicamente marxista y en este
contexto se puede decir que el «viraje performativo» es un simbolo del
«izquierdismon de la nueva humanistica y un efecto y elemento del proce-
so de su politizacién, Porque la politica es el espacio en que se ejecutan la
agencia y la performatividad de los sujetos, mientras que el performance
resulta un espacio de resistencia, de rebelion, un acto politico.™*

Fn esta situacién hasta el investigador mismo deviene un intelectual
comprometido, que con su trabajo investigativo y educacional desempefia
un importante papel en la construccion de conciencia. Entre sus tareas
estd precisamente mostrar que los miembros de tos grupos minoritarios
tienen fuerza agentiva, e investigar como ocurrio que en el pasado fueran
colocados en el papel de objetos pasivos de acciones En esas investiga-
ciones se trata, pues, entre otras cosas, de la historizacion del sujeto, de
mostrar que el sujeto es siempre un sujeto-en-proceso, para servirse de la
definicion de Julia Kristeva En este contexto no solo el individuo, sino

12 Algo semejante afirma Julia A Walker, a cuyo articulo llegué ya despuds de
haber escrito ef presente texto Ella escribe: «mostraré como las Hmitaciones de
la metafora del mundo-come-texto obligaron a hacer ¢l viraje hacia la metafora
del performance, para sefialar en el marco de la teoria social y Ia teoria de la
cultura actuales el problematico papel de la agencia humana. Afirmo que el
actual interés particular por la metafora del performance —junte con su énfasis
en los actores que actiian sobre el mundo— revela no solo la pérdida concien-
ciada de la agencia individual, sino también el deseo de una recuperacion
imaginativa del sentimiento de agencia. que posibilitaria una resistencia a las
estructuras determinantes de las relaciones sociopoliticas» (Julia A Walker,
«Why Performance? Why Now? Textuality and the Rearticulation of Human
Presencen, The Yale Journal of Criticism, primavera 2003, vol 16, n° i, p 149)
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también la comunidad se crean a través del provocar cambios en la reali-
dad social y cultural. Elindividuo y la comunidad son valiosos en la medida
en que tienen fuerza agentiva, actian (perform) y provocan cambios
concretos.” Las cuestiones investigativas fundamentales ligadas a gru-
pos minoritarios de diverso género conciernen a los problemas de la inter-
vencion politica de éstos, v, por ende, a la posibilidad de que elios realicen
cambios en la realidad social, en lo cual ayudan también las investigacio-
nes cientificas comprometidas que se efectiian en favor de ellos.

ILa faz posthumanista
del «viraje performativo»

Cuando en el contexto del viraje performativo se discute el problema de la
agencia, muchos investigadores extienden la agencia a los seres no-hu-
manos.™ Con frecuencia cada vez mayor se habla, pues, de la agencia de
los artefactos (de las cosas, de la materia inanimada) y de los ecofactos

3 En este punto vale la pena tomar en consideracion las investigaciones sobre la
memaria, populares en los afios 90, en las que se prestaba atencién al papel del
trauma en la construccion de la identidad subjetiva y grupal. El trauma es, en
este contexlo, una experiencia que congela las acciones o que introduce un
elemento de repeticion no concienciado, de cierta pasividad Las investigacio-
nes humanisticas que abordan esa problemitica son, para el individuo o la
comunidad, un género de terapia, una reclaboracion del trauma, terapia que se
hace visible ora en el duelo (Ja curacién), ora en la melancolia (la depresion). En
el contexto del wviraje performativor se trata de salir de la contemplacién
mclancélica del trauma y provocar al individuo o la comunidad a emprender
rituales de duelo o fiestas solemnes de aniversario, que son un género de
performances sociales. Véase Art and the Performance of Memory Sounds and
Gesnires of Recollection, ed. por R. Céndida Smith, Routledge, Londres y Nueva
York,2002; V. M Patraka, «Spectacles of Suffering Performing Presence, Absence,
and Historical Memory at U 8§ Holocaust Museums», en Performance and Cul-
tural Politics, ed por E. Diamond, Routledge, Londres y Nueva York, 1996

En P_olonia, sobre el posthumanismo y la critica del antropocentrisme, véase:
K Krzysztofek, «Czlowiek posthumanistycznyts, Knlfwa Wspdlczesna, 1999,
n® 1(19); M. Bakke, «Nieantropocentryczna tozsamosc?, en Media / clalo /
pamicc O wspolezesnyeh tozsamosciach kulturowyeh, red. A Gwozd y A
C}vikiel, Instytut A Mickiewicza, Varsovia, 2006; E Domanska «Ku historii
nieantropocentryczaejn, en: de la misma autora, Historie niekomvencjonalne

Reﬂefg{‘)aﬁ o przeszlosci w nowef humanistvee, Wydawnictwo Poznanskie, Poz-
nan, 2
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(los seres naturales). Pero hay que subrayar con toda energia que aqui
no se lrata de una atribucion de intenciones a seres no-humanos, de
animismeo, ni tampoco de una sustitucion de los sujetos agentivos huma-
nos por no-humanos, sino de prestar atencion al hecho de que los cambios
en la realidad son un efecto de procesos también de cooperacion de suje-
tos agentivos de diverso género. Por lo tanto, la pregunta sobre la agencia
debe comenzar por la pregunta de quién y qué participa en la accion dada.
En este contexto, Bruno Latour construye un proyecto de sociologia criti-
ca no como ciencia sobre lo social (sociology of the social), sino como
ciencia que observa los vinculos de diverso género y la construccion de
esos vinculos entre elementos que antes del surgimiento de esos vinculos
no eran sociales (sociology of associations). Propone sustituir el con-
cepto de comunidad por el concepto de colectivo, término que sugeriria
precisamente la convivencia de seres humanos y no-humanos. Latour hace
referencia al teatro cuando explica por qué prefiere llamar con el nombre
de actores a los sujetos agentivos en el caso de los seres no-humanos.
Porque para €] nunca es seguro quién y qué actaa, como en el caso del
actor que en la escena nunca estd solo; es un elemento en fa nenvorfived
de sujetos agentivos actuantes. '

A su vez, el filésofo estadounidense de la ciencia Andrew Pickering,
examina el problema de la agencia en el contexto de los dos idiomas exis-
tentes en la ciencia; representacional y performativo. El idioma represen-
tacional pertenece ya, en st opinién, a la tradicion, a la historia de la cien-
cia Seiialando el cardcter limitado de ese abordaje, escribe que ese idioma,
al abordar el problema de la agencia, se interesa s6lo por la agencia huma-
na. Por eso Pickering propone una alternativa en forma de un idioma
performativo, en el que estan dotados de fuerza agentiva no solo los seres
humanos, sino también los seres no-humanos (los ecofactos, los animales,
las cosas). Todos ellos son agentes actuantes de diversos modos que no
se reducen a los métodos humanos de accion. Desde luego, —como he
sefialado arriba— en ninglin caso se trata agui de animismo y/o atribucion

'* B Latour. Reassembling the Social An Inroduction to Actor-Nenvork-Theorv,
Oxford University Press, Oxford, 2005, y del mismo autor, «Prolog w formie
dialogu pomiedzy studentem i {cokolwiek) sokratycznym Profésoremn,‘ trad.
K Arbiszewski et al , Teksty Drugie, 2007, n® 1/2 CfL £ Binczyk, «Nie ma
spoleczenstwal “Nasi mniejsi braci”, spoleczne studia nad nauka oraz etyczne
zaangazowanic Bruno Latouran, feksty Drugie, 2007, n® 1/2
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de intencionalidad a las cosas o, en general, a los seres no-humanos. Pero
Pickering (contrariamente a Latour) exhorta a una vision simétrica de la
agencia (los seres humanos actilan, pero también los seres no-humanos
acttian) Claro esta, subraya Pickering, el idioma representacional existe
también en el performativo. pero el idioma performativo ensancha nuestra
comprension de la ciencia y su dirmension material, ya que no se concentra
en la agencia humana. Porque en este idioma, «la creacion de ciencia
aparece como combates sostenidos en los campos creados por la agencia
humana y no humanan. Para Pickering, pues, el idioma performativo tiene
una faz posthumanista. £l propone «un alejamiento de la represen-
tacionalidad y del aparalo analitico del que é! se roded, en favor de una
imagen performativa de la ciencia en la que la cultura cientifica es enten-
dida como un producto de las transformaciones posthamanistas que se
producen en el tiempox».'® Otro rasgo del idioma performativo es la
multidisciplinariedad necesaria para las investigaciones efectuadas en ese
idioma. Si admitimos que la cultura cientifica posee tres niveles: social,
material y conceptual, ninguno de elos existe en una forma pura, esto es,
por ejemplo, no hay un nivel puramente social, sino que irrumpen unos en
otros —por ende, es dificil mantener todas las convenciones de las divisio-
nes tradicionales. En realidad. pues, resulta que esa sintesis performativa
es antidisciplinaria. Se puede decir, pues, que para el investigador intere-
sado en la historia de la ciencia los performance studies son tanto mas
importantes cuanto que constituyen un ejemplo del proceso gue se define
con el nombre de «des-esencializacion» de las disciplinas, es decir, esos
estudios fueron construidos por principio come una antidisciplina que des-
truye las reglas de las fronteras disciplinarias, dando rienda suelta al im-
pulso actual hacia la multi-, trans- o interdisciplinariedad. Puesto que aho-
ra mas que nunca estamos rodeados, pero no determinados, por la «agencia
material», ef idioma performativo —afirma Pickering— «es nuestra ma-
yor esperanza de entender quiénes somos y en qué mundo vivimos» 7

A Pickering., «After Representation. Science Studies in the Performative Idiom»,
PSA: Proceedings of the Biennial Meeting of the Philosophy of Science
Association. 1994, vol. 2 (Symposia and Invited Papers), p. 413

Ibidem. p 416. Al igual que Latour y Pickering, Karen Barad propone que el
problema de la agencia, que en los enfoques tradicionales es un atributo huma-
ne y estd unido principalmente a la intencionalidad, sea referido también a los
seres no-ltumanos. Propone un abordaje posthumanista, materialista, de la per-
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El performance y la performatividad
como meétodo investigativo

Como he sefialado arriba, el performance como objeto de investigaciones
no es nada nuevo para la humanistica. Es curioso, en cambio, el aprove-
chamiento de los conceptos de performance y performatividad como ca-
tegorias interpretativas y método investigativo. En el curso de los dltimos
afios, también en el marco de las investigaciones historicas aparecieron
muchos trabajos que echan mano al concepto de performance (con todo
su bagaje tedrico) para examinar, por ejemplo, los rituales de duelo o los
rituales politicos, haciendo referencia con ello a la bien conocida metafora
del mundo como teatro y de la vida social como espectaculo. Basta men-
cionar siquiera el libro Los rituales politicos de penitencia (2006) de
Bartosz Korzeniewski," que sugiere una analogia con el trabajo clasico
de los estudios sobre la memoria, escrito en idioma performativo, How
Societies Remember (1989) de Paula Cannerton, Esta ltima autora aspi-
ré a romper con la concepcion de la memoria que la reduce a procesos
intelectuales, y a concentrarse en la agencia —no tanto de los enunciados
mismos como de las préacticas ligadas a los mecanismos de la memoria.
Recordemos que Cannerton se interesa ante tedo por las ceremonias con-
memorativas, vinculandolas con la asi lamada memoria performativa so-
cial, y llama la atencion sobre un aspecto fundamental de ese tipo de
memoria, que, en st opinion, fue pasado por alto: se trata del cuerpo;
sobre todo, de los asi Hlamados performances habituales (habitual per-
Jformances), tales como los gestos, las sonrisas, la postura del cuerpo en
diferentes situaciones, lo que tiene una extraordinaria importancia para la
transmisidn y mantenimiento de fa memoria. Porque mediante esas pric-
ticas la memoria no sdlo se presenta, sino que ante todo actia (social
habit memory),"

formatividad (a postinonanist mater falist account of performativite): K. Barad,
«Posthumanist Performativity: Toward an Understanding of How Matter Co-
mes to Matiern, Signs, 2003 vol. 28, 8% 3

¥ B Korzeniewski Politvezne rvwaly pokune wperspekinvie zagadiienia amo-
nomil jednosiki, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan, 2006 Sobre la performa-
tividad de los diarios de guerra escribe Pawel Rodak en el estudic «Wojna
i zapis. (O dziennikach wajennych)s, Teksry Drugie, 2003, n° 6, pp. 38-39

¥ P Cannerton, How Societies Remember, Cambridge University Press, Cam-
bridge, 1989, pp 34-35, 71, 104 Cf, también, M Libera, «Kategoria performa-
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Los partidarios del «viraje performativoys no se contentan con s6lo
interesantes interrogantes investigativas e ideas interpretativas, sino que
proponen una epistemologia distinta de la cientifica (en el sentido de
science} que apoya esas investigaciones. A menudo se habla, pues, de
una epistemologia empdtica (empathetic epistemology), que une a las
«personas que viven en fa conviccion de que comparten un mundo comin,
complejo». El antrapologo Dwight Conquergood habla, por ejemplo, de
«un modo de conocer sensible a la performance» (perfor mance-sensitive
way of knowing). En tal enfoque se producen también una relocalizacion
o desplazamiento de la posicidn del investigador y un cambio del modo de
aprehender su papel. Para definir esa posicion, Tami Spry introdujo el
término « Yo performativon (performative-1).”* En esa opcidn, el investiga-
dor estd comprometido en sus investigaciones y crea conocimientos en so-
lidaridad con los sujetos y objetos de sus investigaciones, y no a distancia de
ellos; no «inventa la tradicidny, sino que interviene en ella (fiom invention
fo intervention), coopera consciente y activamente en la creacion del mundo
de los otros, del mismo modo que también ellos cocrean el mundo de él/ella.
No se trata, pues, de darle la palabra al Otro callado, a los que la historia de
hasta ahora privo de voz —porque tal abordaje muchos investigadores fo
considerarian una prolongacién de diferentes practicas de colonizacion para
con los Otros (Edward Said, Reflection on Exile).” sino que se propone,
por ejemplo, un testimonio coperformativo (coperformative witnessing)

tywnosci we wspolczesnej socjologil pamiecin, en Hobec proeszlosei Pantiec
przeszlosci jako element kultry wspdlczesngj, Instytut im. Adama Mickiewicza,
Varsovia, 2003

BT Spry, «A “Performative-1" Coopresence Embodying the Ethnographic Tum
in Performance and the Performative Turn in Ethnographyn, Text and Perfor-
mance Quarterly, octubre, 2006, vol. 26, n" 4 Ibidem sobre ef tema de la psico-
togia empdtica

2! Se wata del peligro de la comprension del Otro como una victima débil e inde-
fensa, asi como de Ia responsabilidad incondicional para con él. y del protec-
cionismo ficii de usar politicamente que de eso resulta; la voluntad de ejercer
el control bajo fa consigna del cuidade y la infantilizacion del Otro. También
haliamos la comprension del Otro en los eseritos del Emmanuel Lévinas critica-
do por Badiou, y también en los de Zygmunt Bauman, entre otros Véase: A,
Badiou. L éthigue Essai sur la conscience du Mal, Hatier, Paris, 1993; Z.
Bauman, Eivka ponoweczesna, PWN, Varsovia, 1996. Pero hay que apregar
que Bauman advierte que el impuiso del cuidado y la proteccidn del Otro
puede conducir a la aniquilacion de la autonomia de éste y a la opresion (p 19)
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Conclusion

Volveré ahora a la pregunta planteada al principio: ;por qué el problema
del «viraje performativo» debe interesarles a los humanistas? El «viraje
performativo» (conjuntamente con el viraje a la agencia) parece intere-
sante, porque pone de manifiesto el ala «ebelde» de la humanistica ac-
tual. E] performance es aqui, en cierta manera, un simbolo del cruce de las
fronteras o incluso de la eliminacion de las mismas, tanto en el sentido de
«supresion» de las fronteras disciplinarias como en el de «supresion» de
fas fronteras entre lo humano y lo no-humano. El énfasis en el sujeto
agentivo, el sujeto que se crea a través de la accion, le devuelve su fuerza
y lo saca de los bajios postmodernistas.

El «viraje performativon (y otros virajes) no es una moda creada por
un circulo de intelectuales fandticos, sino un testimonio de que la humanis-
tica reacciona rapidamente a los sucesos en el mundo, y una indicacion de
que los investigadores que no se las arreglan con la conceptualizacion de
los mismos efectuada en el marco del hace poco todavia popular cons-
tructivismo, buscan nuevas soluciones.

Asi pues, tanto para los investigadores que quieren cumplir funciones
disciplinarias de «patrullas fronterizas», como para los que cruzan €sas
fronteras, el performance y la performatividad como objeto de investiga-
ciones y como método investigativo pueden constituir inspiraciones para
una investigacion tal de la realidad que influya en su forma.

Traduccion del polaco: Desiderio Navarro

Critgrios, Lo Hobana, n® 37, 2071

n camino hacia
una cultura performativa”

Erika Fischer-Lichte

En 1952, durante ia escuela de verano del Black Mountain College, tuvo
lugar un asi llamado «wumnititled event», que partio de una iniciativa de John
Cage. Ademis de él, participaron el pianista David Tudor, el compositor
Jay Watts, el pintor Robert Rauschenberg, el bailarin Merce Cunningham
y los poetas Charles Oisen y Mary Caroline Richards Tenemos una serie
de descripciones del acontecimiento, hechas por participantes en el mis-
mo. M descripcion se remite a ellas; pero la voy a hacer desde la pers-
pectiva actual, es decir, pondré en primer plano los elementos que me
parecen importantes para una futura teoria de lo performativo. Los prepa-
rativos comunes para el «acontecimiento» fueron minimos: cada actor re-
cibid en sus manos una especie de partitura en la que s6lo aparecian pa-
éntesis de tiempo {time brackets]. Estos especificaban los tiempos para
las acciones, las pausas y los silencios, y cada participante tenia que lle-
narlos individualmente. De esa manera se pretendia asegurar que no exis-
tiera una relacion causal entre las distintas acciones y que «todo o que

ocurriera después de eso, ocutriera en el observador mismon.! El grupo
' Cage, citado en Roselee Goldberg, Performance Art From Futurism to the
Present, Nueva York, 1988, p. 126 [N del T En inglés en el originai]

«Auf dem Wege zu einer performativen Kulturs, en: Paragrana, t 7, 1998, n° 1,
Kulturen des Performativen, ed Erika Fischer-Lichte y Doris Kolesch, Akademie
Verlag, Berlin, pp.13-29
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4] sentido
de la esfera publica”

Bernhard Peters

1. Acerca de la semantica de «esfera publica»!

«Esfera piblica» y conceptos emparentados y antdnimos como opinién
pliblica, el pablico, piiblico y privado, piblico y no péblico o secreto, espa-
cio publico y esfera privada, son importantes elementos de la semantica
de las sociedades occidentales modernas. Son conceptos conductores que
estéan insertos en concepciones del orden social y politico, los cuales en
parte estan sistematizados tedricamente, y en parte son formulados impli-
citamente en documentos constitucionales, leyes, resoluciones judiciales y
declaraciones politicas influyentes. El periodismo de opinién y la comuni-
cacion cotidiana hacen suyos esos conceptos y esas ideas def orden y les
dan interpretaciones frecuentemente polisémicas y discutibles. Tenemos
que tratar, pues, con un campo semantico movi! con muchos significados
que en parte se traslapan, en parte estan en conflicto y en parte son

' Agradezco a Friedhelm Neidhardt y Lutz sus indicaciones Los trabajos preli-

minares para este articulo fueron posibifitados por una ayuda para la investiga-
cion de la Fundacion Thyssen, a la que agradezeo su apoyo.

* «Der Sinn von Offenlichkeit» (1994), en: Bernhard Peters, Der Sinn von Offen-
lichkeir, ed. por Hartmut Wessler, prologo de Jirgen Habermas, Frankfurt,
Suhrkamp, 2007, pp 35-102. Criterios agradece a la editorial Suhrkamp su
generosa autorizacion para publicar la traduccién de este valioso trabajo




